5(3+2)

O titulo do exercicio ji é bem claro: estruturas de cinco pulsagées agrupadas
em?2e 3.

Sao seis modelos, que estdo expostos com os nimeros de 1 a 6. Cada um de-
les € realizado com um acompanhamento de seminimas pontuadas e de seminimas.

Como realizar:

® cantando a voz superior e batendo palmas na outra

® batendo palmas na voz superior ¢ pés na inferior

® mio direita na voz superior e esquerda na inferior

® 0s mesmos invertidos

® cic...

Observagdo: a articulagao (ligadura e stacarto) pode ser realizada cantando as
silabas TA-ra ou outras silabas que transmitam bem a idéia musical.

O exercicio: Fase 1

Nao subordine a voz superior a inferior. Elas sde independentes, cada uma
com sua caracteristica, acontecendo paralelamente. Sdo duas linhas horizontais,
paralelas. Vou insistir muito neste paralelismo, pois € a base da maioria dos exer-
cicios deste caderno. Se deixarmos de lado esta caracteristica, nos arriscamos a
transformar os exercicios em meros quebra-cabegas aritméticos, onde vai bastar
saber onde € que as duas vozes coincidem, quando ““cai junto”. Se realizarmos os
exercicios desta maneira pouco aproveitaremos.

Tente sentir a estrutura quindria apesar da insistente regularidade das semini-
mas pontuadas ou das seminimas.
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Divida sua aten¢ao: dirija mais atencdo para o que estiver mais complicado e
deixe o outro lado acontecer, ndo importa se ‘‘automaticamente’ ou nao.

A partir do n. 7, os ‘‘acompanhamentos’’ serdo compostos dos dois elementos.
seminima e seminima pontuada. No n. 7 teremos uma seqiiéncia de 3 seminimas
pontuadas e 4 seminimas. No n. 8, 4 seminimas pontuadas e 4 seminimas.

Fase 2: idem fase 1, regendo o compasso em dois movimentos: seminimas
pontuadas e seminimas.









Nestes exercicios trabalhamos somente com um modelo ritmico ( J7J7J7.7J) ),
agrupadoem 4 e 3 ( JJJ)JT) )ouem3ed ( [J]JTT) ). Oacompanha-
mento (voz inferior) serd de seminimas, seminimas pontuadas e minimas.

Como realizar:

® voz ¢ palmas

® palmas € pés

® mao direita e mao esquerda
® ctc.

O exercicio:

Se vocé j4 leu o texto do exercicio 5(3+2), ja deve ter idéia de quais sdo as
intengoes deste exercicio (sdo boas!). Lembre-se de que as duas vozes t€m carac-
teristicas proprias e que a subordinagdo de uma a outra pode facilmente descarac-
terizar as duas.

Divida sua atengao.

Sinta a estrutura de 7 colcheias como um todo.

Uma idéia: realize o exercicio como esté escrito e acrescente um acento (com
pé, ou mio) no inicio de cada compasso.

Isto vai ajudé-lo a sentir a estrutura de 7 como um todo.

O exercicio pode ser ampliado, utilizando o esquema dos 6 modelos do exer-
cicio 5(3+2). Assim, vocé pode transformar o exercicio n. 1 em, por ex.:

1 MITI Joul J’ﬁJ Joul M et
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6a22cea3)

O exercicio estd montado sobre uma série de semicolcheias, na qual intervém
pausas em ndmero crescente. Assim, no 12 compasso nao hd pausas, no 22 com-
passo hd uma pausa de semicolcheia, no 3° compasso duas pausas de semicol-
cheias, etc.

Como realizar:

@ cantar a voz superior

@ bater a voz inferior

@ reger o compasso indicado

O exercicio:

A série serd trabalhada primeiro em compasso 3 (exercicio b), onde a voz
inferior vai marcar os trés tempos do compasso (3 colcheias). Depois em compas-
so binario composto, onde a voz inferior marcard os dois tempos do compasso
(2 colcheias pontuadas) (exerc. c).

No exercicio d voc€ encontrard a s€rie no compasso g e a voz inferior estard
se desenvolvendo dentro da idéia musical do compasso binario composto. O seu
trabalho é fazer com que a série ndo se descaracterize, ndo assuma a personalidade
bindria.

No exercicio e a série se encontra em compasso bindrio composto enquanto a
voz inferior é nitidamente ternédria. Nao mudar o carater binario da série.

No exercicio f a série vem escrita em :é’ ¢ a voz inferior alterna-se, um com-
passo ternério e outro bindrio (cuidado: no sétimo compasso a voz inferior € igual
a do sexto compasso). Manter acentuagio e regéncia terndrias na voz superior du-
rante todo o exercicio.

No exercicio g a série aparece em compasso binario composto ¢ a voz inferior
alterna-se, um compasso bindrio e outro terndrio (cuidado: voz inferior: 7° com-
passo = 62). Manter acentuagao e regéncia bindrias.
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6a2eal (2

A série aqui se apresenta com duas pausas nos 4 primeiros compassos € com
trés pausas nos 4 compassos finais.
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6A2EA3(Q2)
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